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Le SON TRAFI QUé; le cas de la réverb'

La musique, c'est quoi ? proposiion

"c'est du son trafiqué". O gani sé, certes, et  "hurai nenment  organi sé"
(Blacking), mais |le "hunmai nement"” est probl émati que a bien des égards
- trop large et trop étroit a la fois : il inclut — a tort — la |langue

qui n'est pas tout a fait de |a nusique,

— et en méne tenps exclut du chanp de la nusique |la | oconptive a vapeur
qui donne lieu a une si belle nusique

et les nmusiques d' oi seaux et de nmamn f éres non hunai ns;

Son "humai nenent organi sé" est aussi une expression problénmatique car le
concept d' "humain" favorise |e phylogénétique au détrinment de |'ontogénétique.
Elle ne net pas en lumére le fait que la nusique existe aussi conmme conduite
personnel l e, comre trace auto-biographi que, dotée d une certaine inmmtérialité
d' ordre nental et pas nécessairenment sonore. Cosa nental e.

Enfin il n'est pas slOr que la syntaxe nusicale qui retient tant |'attention des
anal ystes soit le plus inportant. Elle est inévitable, certes, nmis cette
"inévitabilité" ne constitue peut-étre pas |'essence. Et d' ailleurs, il nous
reste a i nventori er | es composant es nmusi cal es a- synt axi ques. Les
représentations du son, et a l'inverse le son lui-néne ou certains phénonenes
conme |l e vacarne, la saturation sonore, les cris désorgani sés des pleureuses,
| es musi ques de carnaval, le free, etc.

Ce qui "fait nusique", c'est de toutes facons du son trafiqué, et entendu comme
tel (Scruton). On agit sur le son, on le manipule (il vous manipul e diraient
les "agentivistes") et —je le disais — on le trafique.

Mai s égal ement, ce son trafiqué, surtout de nos jours — est lui-nménme objet de
trafic ou plutét dun trafic; il s'offre au trafic (comme on dirait d' une
prostituée qu' elle s'offre aux honmes), selon une nodalité internmédiaire entre
|"actif et le passif. Et ce d autant plus que, plus dématérialisé que janais,
il ne "pése rien", si ce n'est des octets et des gigas. Des gigas plus |égers
que |'"air qui porte |le son, en some.

Ce son trafiqué renvoie a deux lignes de force. Le bricolage et | e conmerce.

1) le bricolage couvre un chanmp qui va du sinple bruiteur d une kora malinké,
au synthétiseur, qui refait en meux, et en plus rapide - et gréace a
|"électricité — ce qui se fait habituell enent |aborieusenent et artisanal ement.

2) le comerce. L'échange, |'appropriation et 1le vol (si inportant en
et hnomusi col ogi e), jusqu' au au vol "libre", si on peut dire : au sanpling.

Prol ongeant ces notions, citons 2 "inventions" enbl énati ques.

---> (Cavinova, Yamaha (la technique au service de l|la reproduction d'un
existant); Bricolage via |'électronique: le but est I'imtation; il est le
produit d'une "technol ogie de service" (perfectionner |'existant, voire aspirer
alereoindre (le but est de faire aussi bien qu'un Steinway)

----> Les Ondes Martenot des années 50. Innovation technique produisant de
|"inédit. Ces deux nodéles d'invention se distinguent : Technique "au service
de" versus : technique "a |la découverte de"

Ces deux notions sont convoquées dans le sanpling, le sanpling récupére de
| "existant, Et sous |'effet de son atomisation — sanpling généralisé [le vo

libre] — offre des perspectives innovantes et des conbi natoires quasi infinies.
La troisiene voie — la voie IMG: "inprotek-Mirc-Gérard" dont il sera |argenent
question ici — hérite un peu de ces deux approches, mais a partir d' un point de
vue différent : c'est |'anont du son qui est cerné. La création et diverses

nodél i sations inpliquent une série d' hypothéses dial ogiques sur la création de
ce son. Inprotek est syntaxo-centré.



LES ETHNOMUSI COSSES ET Les TECHNOLOG ES

Les ethnonusi col ogues - on leur a souvent reproché - peut-étre par godt, et
parce que, c'est aussi leur job - abordent avec un certain respect des
traditions qu'ils étudient et nontrent wune certaine pusillanimté (une
"pusallinimtié"!) vis a vis des techniques, technologies et innovations.
Rai son invoquée = les technologies de nodernité n'ont pas encore, ou pas
toujours "fait tradition". N ont pas eu le tenps de le faire.

A tort ou a raison, ils assimlent volontiers tradition et passe, en les
consi dérant comme une seule et nméne chose. De fait, "tradition du tenps
présent” a quel que chose d'un oynore ou d'un oxynoron.

blj: Roumanie 80. Plus d'orgues électroniques que de violons... Panne
d électricité favorable a la tradition, en cas de panne, on ressortait |les
vi ol ons.

C est donc un paradoxe qui nous réunit aujourd hui. Teknik/esthetik et
i ntentionnalités esthétiques.

ARTS ET TECHNI QUES [ par ent hése] ;

D un point de vue théorique, des lors qu'il s'agit de penser les rapports entre
art et technique, on peut adopter |'idée d' un double organicisnme. Ce qui veut
dire que Art et techniques sont historiquenent corrél ées. Entendons par |a que
le violon n"a pas eu besoin d' électricité pour étre violon. Et |'électricité
nN"a pas a priori été découverte pour lui. Donc |'art musical (et celui de la
lutherie) a sa logik interne de dével oppenment, |la teknik a |la sienne avec des
plans de jonction fréquents et aussi parfois des plans de disjonction qui
i nterdi sent | es schémas "nono-organi ci stes" et mécani ci stes.

Les cas de disjonctions sont fréquents (1" orchestre classique ignorant
| "amplification, tout conme |'opéra, par exenple).

ce qui fait dire a Bruno Latour que 'toute assenbl ée contenporai ne

est poly tenporelle'
En tout cas, |"art, surtout depuis |la révolution post-noderniste ne se prive pas de
pratiquer le cross-over tenporel (le style classique d un stravinsky, par exenple,
la belle vitalité, méne si elle est ennuyeuse et au fond peu inventive, du N ou
O leans, et tout autant |les groupes fol kloriques ringards, qui font fleurette un peu
partout, cherchant a affirmer une contenporanéité a dire vrai assez probl émati que).
A part eux, qui s'enfernent dans leur ringardise, peu d arts, senble-t- échappent
aux teknikes de leur tenps — et d autant noins que le teknik peut étre pris dans un
sens tres large — technologie au sens de Gell, mise en jeu de relations social es.
Et, au fond, on peut définir la Misik contenmpor. noins au notif kelle se produit
ojourdui que par le fait qu' elle net en phase des tekni ks et expressions d'ojourdui
Elle se définit d' abord par la contenporanéité des noyens tekniks et expressifs
qu' elle nmet en omvre, et tout autant des réponses sociales qu' elle apporte, |'idée
étant que, comme le considérerait Latour, |es nédiations sociales, artistiques et
t ekni kes vont de pair, ou marchent d'un néne pas.
Dés lors, |es ethnonusicol ogues se rendent coupables a volontiers s'enfermer dans
une fausse dichotom e, assez illogique et opposent
| es nusi ques d' aujourd' hui aux nusiques d' ailleurs (confusion entre |'histoire et de
| a géographie).

--> Au-del a de ces considérations basiques, ce qui minporte, du point de vue
de la nusicologie, et plus exactenment d'une nusicologie "sémotique" (i.e.
focalisée sur la notion de sens au sens large), c'est que les innovations
techni ques et |es productions nusicales qui en dérivent ne restent jamais treés
| ongtenps neutres et a-sémantiques. Comme si |'Homme ne se lassait pas

d' habiller de sens tout ce qui parvient a ses oreilles.

LE SAMPLI NG

Tout part de |la machine, souvent un Akai S 1000.

Le sanpling est sans doute, comme on I|'a dit [Heuzé], une "nmchine a
déterritorialiser". Miis on peut aussi penser que cette machine-la ne

déterritorialise pas tres longtenps. La nusique vit peu de tenps sans
territoire — c'est |'ethnonusicol ogue qui parle, qui nmet au premer plan de ses
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préoccupations noins |'opération technicienne que leur raison d étre et leurs

ef fets. Les sons récupérés, mani pul és  soi-disant |ibrenent, sont
fondanent al enent destinés a atterrir... Cest sur terre et donc a |l'intérieur
de (nouvos?) territoires et in fine, ils prennent SENS. Les nouvenents

artistiques eux-nénes, et tout autant les structures de production et de
diffusion (qu'ils soient individuels ou collectifs) sont de puissants organes
de récupération.

Cest a partir d argunents de ce type que le hiatus théorique entre tradition
et technologie innovante se dissout. Car la nusique est d abord nédiation
sociale et n'existe pas (ou pas |longtenps) sans attributions sém oti ques. Quant
a la nédiation sociale, elle est d autant plus forte que la société est
vivante, apte a construire et re-construire sa tradition.

Le processus du sanpling.

"Sanpler n'est pas jouer" nous dit Bruno Heuzé, insistant sur |e nouvenent
centripéte du sanpl age. Et distinguant avec raison |le sanpler du
"synthétiseur". Dans |l e sanplage en effet, on anene les sons a soi : des sons

vers |l e conpositeur, versus centrifuge qui est |le nmouvenent de la conposition
"ordinaire" laquelle organise les sons a partir de la connaissance a priori
gu'en a le conpositeur. Le sanpling est une conposition a posteriori, résultant
d' une opération technique et permse par la digitilisation-atom sation du son.

"Cest un étrange objet nous dirait Bruno Latour, a la fois fabriqué et
autonone." Différent du synthé qui agglonere. Le sanplage procede par
redi sposition d'éclats de sons faite par juxtapositeur plus que par un
"conpositeur". Ala fois le matériau et |'outil ameneraient donc une révol ution
dans | a conposition nusicale.

[ parenthése 2] Sanpling versus conposition classique. Cett différence peut étre
nodér ée par une connai ssance meux assise de |la connai ssance et des savoirs-
faire des conpositeurs. Et notamment de ceux qui, come un Strauss ou un
Mahl er, étaient aussi chefs d' orchestre.

Pour eux, un "sol", corde a vide grave sur un violon, par exenple, c'est
qguasi ment un sanpling. Et, lorsqu' on dit qu'un orchestre dispose d une "palette
de sons", c'est bien cela aussi qu' on veut dire.

Et davantage encore dans |les grands ensenbles a |la Basie. Dé a noté par Hodeir
ds les années 50. Basie connaissait |es sons de chacun des instrunents de
chacun de ses nusiciens. De fait ses conpositions ou arrangenents n'étaient pas
si loin du sanpling. Il sanplait en connaissance de cause. Il avait sa palette
sous la main. C était des copains a lui.




BOURDON, CONTREPO NT, ECHO MJSI CAL, M SE EN ECHO, ECHO SATI ON, REVERBERATI ON,
REVERB

La réverbération occupe une place un peu particuliére, car

1) elle nait des propriétés naturelles et acoustiques du son (l'écho naturel
- vieille histoire, connue des Grecs : "la nuse Echo" répondant a Narcisse
Elle obéit a un principe de duplication/démultiplication — fonctionne conmre un

mroir sonore, renvoyant dans un bref "delay" un double a |'énetteur

2) mais elle peut étre aussi technique nusicale stricto sensu [1'"écho
techni que de conposition au noyen-age, existe aussi en tradition orale — "Les
voi X du nonde"]

3) elle devient un device technique : |la "fausse stéréo" des années 60, puis la
réeverb' (distincte de la réverbération en ce sens qu'elle s'obtient par des
noyens artificiels par le "Delay").

La réverb' (delay) est le niveau 1 de la manip'; c'est de |'endo-trafic : une
réinjection du signal dans le signal lui-méme , avec sinplement un décal age
temporel. Mais cela pose pas tant de questions technigues que sémniotiques, et

et hnonmusi col ogi ques.

Le delay est une opération sinple archi banale (aucun sound recording n'y
échappe). Et c'est cette sinplicité justement qui niintéresse.

Distingue | a reverberation naturelle de la réverb' , laquelle est une opération
etrangenent irréversible. On ne pt suppriner la réverb'

La réverbération naturelle (églises construites autour de leur propriété
sonore) puis électronique a un sens, crée ou recrée un espace.

acoustiquenent), elle laisse entendre que | e son dupliqué, décal é devient autre
chose que |'original (cf. la nuse de |I'écho), et cf. tout autant cette chanson
anci enne [l e duc de Bordeaux] que les enfants adorent:

"Taiaut...//ta gueule |ui REPONDI T L' Echo"

Bi bl i ographi e Victor:

kkgs exenples : musique popul. anéricaine, le lok pop du Népal, les yezidis
d' Arnménie, les nanele de Rounanie, |la Corse, et |a Sardaigne

Elle a été investiguée connu a travers quelques publications récentes Paul
Greene, 2002; Peter Doyle, sur |les nusiques populaires américaines d' avant
guerre et de |'aprés-guerre; Paul Geene, sur le "lok pop " nepali, ou |'écho
(avec un gros "delay", qui fait qu'il y a écho véritablenent et non réverb')
évoque la nontagne, |'Hynalaya, et |Ila représente acoustiquenent; Victor
Stoichita — la biblio vient de lui — opére globalenent, sur la "technique
d' enchantenent” des lautari roumain, qui vous produisent un "son de
["ailleurs", obtenu tout sinplenent par un "delay", un écho de soi-nméne en
some — et non plus |'écho des nontagnes de Paul G eene.

Manel e de Rounani e : btenue habituell ement par |le | e Dynacord Power nixer 1000
(yamaha, je suppose), cette réverb' des lautari roumains est trés forte (le
"del ay" est entre 400 et 600 nms ; elle est un ingrédient indispensable a |la
nmusi que (sauf dans le cas des fanfares) : si elle n'est pas utilisée, le son
est "froid", (inerte ?).

"The nusicians change the echo delay according to the tenpo. "One for a very
fast dance [on a donc le tenps de percevoir |'écho conmme distinct du son
initial], two, and sonetines four échoes for slower tunes". The inportant thing
is to have them synchroni sed to he pul se"

Estelle de la Bretéeque : Estelle parle assez peu dans son livre trés récent de
la réverb' page 113 , mais elle a |l'intuition de la nettre en rapport avec le
boudon du duduk : "La réverbération est un effet sonore visant & construire un
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lieu plus ou noins vaste par retour de signal sonore. C est un tour de negie,
en fait. Mais ce nouvel espace est "d une autre espéce" nous dit Estelle. Une
sinple re-instillation crée un effet qui n'est pas une duplication stricto
sensu. dans cet espace bis, aisément obtenu , on enfile |le sens qu' on veut.
Cest la nméme chose qui se donne a entendre nmamis est psychol ogi quenment
meét anor phosée.

El argi ssons : |le Bourdon peut, lui aussi, étre vu comme un écho systéni que,
procédant par un prolongenment continu. Car |'opération procede égal enent par
une reprise dupliquée du méne, nmais sans disjonction tenporelle. C est une
dénul tiplication de | a fondanental e.

Et signalons des mxtes intéressants (bourdon, accord, échoisation) cas de
nmul tiplication plus conplexe dans | e cas du bourdon accordal (yezidi, Al banie).

Only you :  OQutre que le son est, de toutes fagons tres réverbéré (surtout par rapport a ce qui
se faisait a la fin des années 60, je crois, il y a une formule d'intro (8 temps sur 2 accords, , ou
parfois méme sur 1 seul accord, qui est une espece d'écho inversé); Une mise en espace que
J'appelle "compositionnelle". Apres, l'espace est souligné in the song, par l'usage de la voix de
fausset. Deux procédés distincts (puisque celui ci touche aux capacités vocales du chanteur et
l'autre a l'arrangeur), mais qui me semblent aller dans le méme sens. J'ajoute que les choristes
regardent au loin et que le chanteur dit "you are my destiny"... l'horizon est donc bien lointain.
Sans doute cet enchantement dont tu parles mérite d'étre précisé. Il me semble relativement
tangible, sinon concret. Dans certains cas (cf. Doyle), il est méme concret.
En somme la distance se qualifie selon les cas, et la musique est un bon device pour la qualifier.

Anal ytiquenment, le delay : endo duplication est une Réverbéraction: Pt étre
d' abord vue comme une transformation. Mais cette transformati on est paradoxal e.
Pui sque la transfornmée est une fausse transformée. Elle procéde non par apport
a signal de base, ce que ferait un bruiteur dont la nusik africaine est si
friande, mais par un sinple décalage tenporel du signal, auquel rien n'est

ajouté. Elle n'est pas nméme un apport en dynamque. |l s'agit bien d' une
endotransformation ; |'objet sonore subit un sinple auto-reverse sur |ui-nméne -
tout a |'opposé du sanpling : la transfornmée ne procede que par réinjection de

ce qui existe déja.

Les chanteurs en Sardai gne conme partout me senble-t-il, adorent la
réverbération et |la cherchent. Prolongenent d' eux ménes et aussi dissimle
| es defauts d' une ém ssion

Mai s | a duplication synbolique qu' elle propose, a de quoi intriguer.

Deux exenpl es de réverbération/duplication de |'espace
### Lettera a Manmma (corsica = 1970 / 2000)
### pol yphoni e al banai se : shaban et son frere.

Propositions interprétatives



